8. LA PROSA DISMINUIDA

De las faltas, de los defectos y de las impurezas.

Como cualquier otra construccion, la frase a veces presenta grie-
tas y resquebrajaduras que hacen tambalear el edificio del texto. Las
faltas de redaccién despilfarran la fuerza expresiva de la prosa, rom-
pen su sinuosidad sintéctica, crean vacios semdnticos, provocan am-
bigiicdades y, en definitiva, arriesgan el éxito final de la comunica-
cién. La prosa se vuelve coja, dislocada, minusvilida.

Solemos darnos cuenta de los errores importantes de redaccion,
sobre todo si atentan contra el significado, pero cuesta mucho mis
identificar los detalles o las pequefias imperfecciones. Por otra
parte, nos referimos a todo con el mismo nombre de error de gra-
mdtica, anacoluto o solecismo; prescindimos de estudiar las diferen-
cias, de clasificar los distintos tipos de error, sus posibles solucio-
nes... Nos basta con evitarlos: jqué simple!

En este capitulo presentaré las faltas mds corrientes y relevantes
de redaccién, ademi4s de otras impurezas y defectos que ensucian la
prosa. Como la mayorfa se designan con términos de la retérica cld-
sica, que hoy en dfa resultan extrafios e incluso cripticos, desenmas-
cararé su etimologfa y su significado, y pondré ejemplos de cada
uno.

SOLECISMOS

En la antigiiedad, los poco afortunados habitantes de la villa de
Soloi, una colonia ateniense en la Cilicia (actual Turqufa), tenfan
tanta fama de hablar mal el griego que el término soloikismos (y des-
pués el latin soloecismus) pas6 a designar «las expresiones que con-
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travienen las reglas de gramitican; y todavia hoy nos acordamos de
cllos y de ellas por este motivo. As{ pues, son solecismos los barba-
rismos léxicos, los calcos sinticticos de otras lenguas, las frases inco-
herentes, la ausencia de concordancia y, en definitiva, cualquier
falta que contravenga la normativa de la lengua. Algunos manuales
(DRAE, Martinez de Sousa, 1993) utilizan este término para refe-
rirse s6lo a las incorrecciones sintdcticas de la construccién, pero el
uso general parece mucho mds amplio. Por ejemplo, Maria Moliner
cita como «solecismos graciosos, de creacién popular, nacidos en
Sevillan: «el café del olivo» por «el café de Hollywood», y «el ex-
plican por «el speaker.

Gergely (1992), Martinez de Sousa (1993) y Wales (1989) defi-
nen algunos de los solecismos mds habituales de la prosa, que no
siempre son faciles de distinguir y clasificar. Mi lista personal es un
compendio con ejemplos de las referencias anteriores:

1. Silepsis

Viene del griego sullepsis, que significa «comprensién». Tam-
bién conocida como concordancia ad sensum o discordancia, con-
siste en quebrantar la concordancia en el género, el nimero o la
persona para atender al sentido de la frase. Asf, se escribe: «Su Ex-
celencia, el Presidente, estd decidido» (un femenino con un mascu-
lino), «la mayor parte han aceptado» (un singular con un plural), y
«ustedes trabajdis con mucho ritmon (tercera persona con segunda).
Otros ejemplos:

La Asociacién de Centros de Edu-

cacién Infantil, que engloba ¢n

Logrofio a la mayor parte de las

guardesfas privadas, consideran ... considera que los colegios cstdn
que los colegios estin haciendo haciendo...

una competencia desleal al sector.

[La Voz, 15-4-94]

* Pero la mayorfa del comité fede- Pero la mayorfa del comité federal no
ral permanecieron ajenos a la noti- fue informada de la noticia que, sin
cia que, sin embargo, fue corrien- embargo, fue corriendo de boca
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rriendo de boca en boca. Algunos boca en boca. Algunos diputados

de ellos salicron al pasillo para ha- salieron al pasillo para hablar con
blar con lo§ periodistas. [El Pai, los periodistas.
30-4-94}

Sec trata de una cuestién compleja que abarca casos muy variados
[ver Bello, 1988; RAE, 1973;y Alcina y Blecua, 1989], desde la dis-
crepancia entre el sexo de la persona y el género gramatical (como
«su Majestad estd cansadon) hasta las discordancias deliberadas por
motivos estilisticos (por ejemplo: el «;cémo estamos?» dirigido a un
enfermo en vez del 16gico «;cémo estis?»). Un caso frecuente ¢ im-
portante son los sustantivos colectivos (gente, pelotén o mayoria) o
las expresiones del tipo una parte de o un grupo de, las cuales cjer-
cen una funcién cuantificadora en el grupo nominal, aunque gra-
maticalmente ejerzan de nicleo. ¢Cuiles de las siguientes frases de-
bemos escribir?:

La mitad lleg6 a tiempo.

La mitad llegaron a tiempo.

La mitad de los invitados llegdé a tiempo.

La mitad dec los invitados llegaron a tiempo.

. La mitad de los invitados, entre los que figuraba cl representante
del Partido Reformista, llegaron a tiempo.

La mitad de los invitados llegd agotada.

La mitad de los invitados llegaron agotados.

8. El 25% dc las jovenes adolescentes quedé embarazado [La Voz
de Galicia, 1992].

ARt ol

N

La recomendacién general [seguida por los manuales de estilo:
ABC, El Pafs, La Vanguardia, La Voz de Galicia, TVE] es preferir
la concordancia gramatical y tolerar aquellas desavenencias mis co-
rricntes que no causcn extraficza. De este modo, preferimos la frasc
1ala 2, pero aceptamos la 3 y la 4. En la 5, la mayor distancia en-
tre sujeto y verbo permite la concordancia ad sensum. También pre-
ferimos la frase 7 a la 6, que causa extrafieza por el predicativo ago-
tada, y s6lo escribirfamos la 8 en una antologfa del disparate.

Por otra parte, en algunos casos la falta de concordancia aporta
matices interesantes de significacién. Ffjate en la diferencia entre la
gente dice, la gente dicen o la gente decimos. En cambio, cl ultimo
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¢jemplo, marcado con asterisco, debe considerarse una falta grave
porque, ademés de ser evidente, puede desorientar al lector: ¢l per-
manecieron ajenos (con un valor seméntico sorprendente) y el ellos
no tienen ningan referente plural en la frase.

2. Anacoluto

Viene del griego anakolouthon, negacion de akolouthon, que sig-
nifica «el que sigue, compafiero de viajen. Son aquellas frases rotas,
en las que la segunda parte no acompafia a la primera o no se co-

rresponde con ella. Ejemplos:

La televisién aparte de distraernos,
su funcidn tendria que ser también
educativa. [Al]

Entre el 38 % de residentes en Ca-
talufia que se consideran castella-
nohablantes lo interesante seria sa-
ber 1a clase social a la que pertene-
cen. [La Vanguardia, 22-4-94]

También el servicio militar que si-
gue transmitiéndose a los jovenes
como una obligacién cuya desobe-
diencia estd trayendo cércel y repre-
sién a muchas personas que lo unico
que han hecho es denunciar y criti-
car pablicamente esta realidad, con
su propia opcién personal, seguida
por multiples formas de apoyo so-
cial y colectivo expresado de forma
publica y organizada. [Heraldo,
17-9-94. Correo del lector]

La televisién, aparte de distraer-
nos, tendria que educarnos.

La funcién de la television, aparte
de distracr, tendrfa que ser la de
educar.

Serfa interesante saber la clase so-
cial a la que pertencce el/ese 38 %
de residentes en Catalufla que se
considera casteilanohablante.

iNo me siento capaz de recons-
truirlal

Podemos entender las frases de la izquicrda, si nos paramosa releer-
las y restituimos los lazos 16gicos de significado. Pero en otros casos el
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anacoluto destruye la estructura de la frase hasta hacerla irrecupera-
ble, como en el Gltimo ejemplo. Veamos otro caso de una aprendiz
con carencias importantes:

La publicidad es un mecanismo de atraccion para introducir un pro-
ducto, en una comunidad. Que lo conozcan y de alguna manera se
haga familiar, alrededor de donde quieran mostrar el producto. Y de
esta manera sea mis ficil su venta. [Al]

La segunda frase carece de verbo principal y no hay manera de
saber si que lo conozcan... es sujeto, objeto verbal o una subordi-
nada final (que podria introducirse con para que). En la terccra
frase, el subjuntivo sea exige un verbo subordinante principal. El
escaso sentido que podemos extraer del fragmento proviene de la
interpretacion libre que podamos dar a cada palabra o sintagma
inconexo.

El término anacoluto sc utiliza a menudo de mancra genérica,
como sinénimo de solecismo, para referirse a todo tipo de incorrec-
ciones sintdcticas. Asf, ¢l anantapddoton y el zeugma, que trataré a
continuacién, pero también la silepsis, se presentan a veces como
tipos especificos de anacolutos. Gémez Torrego (1993) analiza y co-
menta muchos ejemplos actuales de anacolutos y discordancias.

3. Anantapédoton

En griego significa «privado de la correspondencia simétrican.
Es una variante de anacoluto, en el que sélo se expone uno de los
dos elementos correlativos que tendrfan que aparecer en la frase.
Ejemplos:

Ll sistema permite mejorar, por
una parte, ¢l ruido de los vehfcu-
los y ¢l alto riesgo de accidentes.
{Gergely, 1992]

En los EE.UU., los unos querfan
intcrvenir, pero nadie querfa la

gucrra.

El sistema permite mejorar, por
una parte, cl ruido de los vehlicu-
los y, por otra, ¢l alto riesgo de ac-
cidentes.

En los EE.UU., los unos querfan
intervenir, pero los otros no que-
rfan la guerra.
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En los EE.UU., algunos querfan
intervenir, pero nadie querfa la

guerra,

A veces puede resultar difcil diferenciar un anacoluto de un
: . , .
anantapédoton o viceversa, ya que los dos rompen el curso l6gico

de la oracidn.

4. Zeugma

Viene del griego zeugma: «que sirve para unir, enlace». Segin el
DRAE: «consiste en que cuando una palabra tiene conexién con
dos o mis miembros del perfodo, estd expresa en uno de ellos y ha
de sobreentenderse en los demas». Ejemplos: «Era de complexién
recia, seco de carnes, enjuto de rostro, gran madrugador y amigo de
Ja caza», donde el verbo era se refiere a los cinco atributos pero sélo
aparece en ¢l primero; también: «a madre barre la sala, y la hija, el
comedom.

Lizaro Carreter (1968) distingue el zeugma simple, en ¢l que Ja
palabra no expresada es exactamente J]a misma que figura en el
enunciado (Jorge compré un collar, y su hermana [comprd] un pen-
diente), del compuesto, en que la palabra necesitaria alguna varia-
cién morfolégica si fuera expresada: El partido fue distraido y los
goles [fueron) emocionantes, o Ayer corrf cuatro kilgmetros y hoy [he
corrido] seis. Y también se puede usar el zeugma como figura retd-
rica, con finalidades estéricas: «Cierra los ojos, las preguntas...» (Pe-
dro -Salinas: «Que entera cae la piedral» en La voz a ti debida).

Por otra parte, el zeugma es un tipo de elipsis que evita repeti-
ciones innecesarias, pero que puede dar lugar a regimenes irregula-
res y discordancias gramaticales. Algunas de las faltas tipicas de
zeugma son de este tipo:

Major planta cara a sus rivales y

Rocard, sin opcién a la presiden- ...Rocard no tiene opcién a la pre-
cia. [La Vanguardia, 14-6-94, titu- sidencia.

lar de portada) ..s¢ queda sin opcién...



Romario, que marcé tres goles y le Romario, que marco tres goles, y

fueron anulados otros dos, y al que le fucron anulados otros
Stoichkov, que falld un penalti y dos, y Stoichkov, que marcd dos
marcé dos tantos, pusicron cn pic tantos y fallé un penalti, pusicron
al puablico de! Camp Nou. [La en pic al piblico del Camp Nou.

Vanguardia, 13-3-94, portada]
Romario, que marcé cinco goles (2
anuladoes), y Stoichkov, que marcd
dos y fallé un penalti, pusieron cn
pic al publico del Camp Nou.

En ¢l primer ejemplo, las dos frases coordinadas no comparten
el mismo verbo plantar, de modo que no se puede eliminar el se-
gundo verbo con una coma; la oracién adquiere un estilo telegrd-
fico y agramatical impropio de un escrito, aunque se trate de un ti-
tular periodistico. En el segundo, los dos relativos que complemen-
tan Romario ticnen regimenes verbales distintos y no pueden
coordinarse: Romario marcé (sujeto) pero fueron anulados a Roma-
rio (objeto indirecto); por otra parte, los otros dos relativos de
Stoichkou presentan una asimetria con los primeros. Las dos solucio-
nes de la derecha presentan algunos inconvenientes: la primera
pierde agilidad con el doble relativo que y al que, y la segunda quizd
no sea tan elegante.

Las asimetrfas, o los defectos y roturas de estructuras sintacticas
paralelas, también pueden incluirse en un concepto amplio de
zeugma:

El procesador de textos estd pro-
gramado para utilizarse en inglés y ..utilizarsc en inglés y en francés,
en francés, pero no para escribir pero no en castellano,
informes castellanos.
...cscribir informes en inglés o en
francés, pero no en castellano.

il banqucte de la boda tenia que
satisfacer ccondmicamente a los no- ...satisfaccr la economia de los no-
vios y al paladar dc los invitados. vios y ¢l gusto dc los invitados.

...satisfacer el bolsillo de los novios
y el paladar de los invitados.
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En estos casos no hay ninguna desconexién sintictica, pero la
construccion adquiere un importante valor estético. Las soluciones
de la derecha son mis faciles de comprender y presentan un estilo

mds acabado.

5. Pleonasmo

Deriva del griego pleon: «mis numeroso»; y de pleonasmos: «su-
perabundancia». Se asocia con la redundancia y el énfasis, y se
opone a la elipsis. Segun el DRAE, «consiste ¢n emplear en la ora-
cién uno o mias vocablos innecesarios para ¢l recto y cabal sentido
de ella, pero con los cuales se da gracia o vigor a la expresion; v. gr.
Yo lo vi con mis ojos». Marfa Moliner incluye otros ejemplos: o es-
cribié de su pufio y letras, «entrad dentro», «subi arribar. Ambos
diccionarios tratan este fenémeno con benevolencia y, aunque reco-
nocen su caricter redundante o gratuito, no llegan a censurarlo.

Martinez de Sousa (1993) se muestra mnds scvero y ofrece una
extensa tipologfa de casos. Considera correctos los pleonasinos que
dan mayor énfasis a la oracidn, «en ciertas situaciones» [sic], como
verlo por mi mismo, a mi me buscan, al fin y a la postre, nunca ja-
mds, sea como sea, hoy en dia o diga lo que diga, ademis de los ya
citados. Pero censura los siguientes ejemplos, entre otros muchos:

1. Hacer frente a los dos frentes.
2. Volver a reincidir,
3. Reiniciar de¢ nuevo.
4. Este firmaco es aproximadamente unas diez veces mis potente.
5. No ha recibido apenas ningin tipo de atencion.
6. Tampoco ne lo haré nunce jamis.
7. Elegante y grandiosa a un mismo tiempo.
8. Nosotros escribimos este libro, yo sali a la calle. .
9. Pequeiia vaquilla, pequedia miniencucsta, nifio pequerio.
10. La ciudad de Magdeburgo (donde burgo significa «ciudadn).

En ellos las palabras en cursiva podrian suprimirse o cambiarse
por otras distintas sin modificar el significado de la frase. Otros

ejemplos reales:
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Actualmente y en nuestros dias, es-
tas dos formas verbales «seducim y
«seducidon. [Al]

La sala Horténsia Giiell del Centre
de Lectura serd el escenario, ma-
fiana a las ocho treinta dc la no-
che, donde se realizard la inaugu-
racién de una muestra de obras
artisticas donadas a beneficio de
Manos Unidas. {ND, 17-1-93]

Actuaimente, estas dos formas ver-
bales...

En la sala Horténsia Giell del
Centre de Lectura se inaugurard,
mafana a las ocho treinta de la
noche, una muestra de obras artfs-
ticas donadas a Manos Unidas.

Finalmente, en el extremo del laconismo, Galf Claret (1896)
muestra algunos ejemplos en los que el anacoluto indtil es mucho
m4s que una repeticién superflua (las cursivas y la ortograffa son

del original):

Un dia, 4 eso del anochecer, una
aldeana con sus dos hijos se diri-
glan 4 su casa, caminando lenta-
mente porque estaban muy fati-
gados.

Estando madre ¢ hijos ya cerca de
su casa, vieron brillar dentro de
ella una lucecita que iluminaba dé-
bilmente las habitaciones interiores.

-

Un dfa, 4 cso del anochecer, se di-
rigfan a su casa una aldeana y sus
dos hijos.

Estando ya cerca de ella, vieron
brillar dentro una lucecita.

En resumen, si bien el concepto de pleonasmo es claro y resulta

Gtil para mejorar la redaccién, no estd muy definida la frontera en-
tre lo que debe censurarse y lo que puede tolerarse —jo incluso lo
quc favorece la prosal—. Al final, sc impone el criterio subjetivo del
autor. Sea como sea y digan lo que digan las gramadticas, nosotros,
autores y autoras, debemos decidir por nuestra cuenta cuando escri-
bimos una escritura tensa o cuando nos permitimos el lujo lujoso de
unos cuantos plconasmos redundantes, repetitivos y reiterados.
Hasta aqui llegan los solccismos mds corrientes de la prosa. Pero
estos cinco defectos no agotan las disminuciones que puede sufrir la
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escritura y que los escrit
faltas que com

ores y las escritoras intentamos evitar, Las
entaré a continuacién no atentan contra la gramitica

o la normativa de la lengua, aunque también aportan molestias €

impurezas varias.

OTROS DEFECTOS

6. Anfibologia

Viene del griego amphibolia, que significa ambigiedad, doble

sentido o incerteza. Son frases que
mids maneras distintas. Ejemplos:

El deportista declar6 que habia in-
gerido sustancias prohibidas repeti-
damente. [Martin Vivaldi, 1982)

Cuando el acta tiene mis de una
pigina y las hojas van sueltas, cada
plana ticne que llevar la firma del
presidente o del secretario, en el
margen izquierdo del papel, como
minimo. [EFP]

pueden interpretarse de dos o

El deportista declar6 repetida-
mente que habfa ingerido sustan-
cias prohibidas.

Cuando el acta tiene mds de una
pigina y las hojas van sueltas, cada
una tiene que llevar la firma del
presidente, o del secretario €omo
minimo, en el margen izquierdo

del papel.

En la primera frase, el adverbio repetidamente modifica verbos

distintos segun su colocacién. En la segunda,
nimo se refiere a la firma del secretario y, si se de
frase, puede provocar confusiones
margen izquierdo del papel. Martin

la expresién como mi-
ja al final de la

con el otro complemento: ¢en el
ez de Sousa (1993; ver ambigile-

dad) ofrece una exhaustiva clasificacion de los distintos tipos de aa-
fibologfa y sus causas: desde el orden de las palabras, como en los

ejemnplo

s anteriores, hasta el orden sintdctico, la falta de informa-

¢i6n, la homonimia del pronombre le (le conté la historia, ;a éloa
ella?), el posesivo su (Juan se encontré a Lola en su casa, éen qué
casa?) o la polisemia de una palabra (su marido no pinta nada en

casa).

La dificultad de las ambigiiedades y los dobles sentidos es

que pueden ser dificiles de detectar. No resulta facil percatarse a la
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vez de dos o mas formas distintas de entender una frasc, o dcs-
cubrir aquellos puntos en los que un lector o una lectora podrin
interpretar ideas distintas de las previstas. Por este motivo, es
muy recomendable actuar con cautela: leer atentamente nuestro
texto més de una vez y en momentos distintos, intentar antici-
parnos a las posibles reacciones del destinatario, revisar el escrito,
etc.

Para terminar, a ver si descubres las posibles ambigiicdades de
la siguiente frase:

Una mujer californiana recuper6 ayer a su hijo dc dos afios en cl
acropucrto londinense de Heathrow después de atracr con un se-
fiuelo al padre iraqui dcl niflo, que lo habfa trasladado a Irak sin su
consentimiento, con la colaboracion de una empresa privada de se-
guridad montada por antiguos agentes de la unidad antitcrrorista cs-
tadounidense, Delta Force. {El Pais, 6-9-94]

7. Cacofonia

Viene del griego kakos («malow) y phono («vom). Sc reficrc a
la repeticién casual de algunas letras o sflabas, que producen un
sonido desagradable. Ffjate en la primera frase que se me ocurrid
para introducir esta lista de defectos; jla tuve que revisar en se-
guidal: i '

Algunos de los solecismos mds co-
rrientes de la prosa —que no siem-
pre son evidentes— son los siete si-
guientes:

Pretende ayudar a maestros y a
alumnos a encontrar utilidad, satis-
faccidn, e incluso diversidn, en la
tarca de la correccidn.

Algunos de los solecismos mds ha-
bituales de la prosa —que no siem-
pre sabemos detectar— son los siete
siguientes:

...¢ incluso divertimento, en la ta-
rea de corregir.
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8. Tics personales

Del mismo modo que cuando hablamos tendemos involuntaria-
mente a reiterar un gesto, un parpadeo o una entonacién, la prosa
también refleja rutinas verbales: palabras recurrentes aquf y all4, fra-
ses calcadas, parrafos con el mismo patrén de fondo, etc. Nadie do-
mina el infinito caudal léxico o sintictico de la lengua; todos y to-
das cargamos con limitaciones expresivas. Asf, los niffos acostum-
bran a conectar las oraciones con y, que es uno de los enlaces mis
bdsicos.

Cuando estas ocurrencias adquieren relevancia suficiente para
llegar a empobrecer la prosa, hablamos de tics o vicios de reddccion.
Son personales, imprevisibles, 2 menudo inconscientes y, a veces,
dificiles de detectar. Envaran la prosa con repeticiones y reducen la
variacién léxica a minimos escolares. La prosa resulta monétona e
insulsa.

Los tics pueden afectar a varios aspectos de la redaccion:

e Repetir una palabra o expresién (vocablos genéricos, comodi-
nes, conjunciones, adverbios...): entonces, actualmente, asi
pues, desde luego, aspectos, mucho... La palabra actia como
cufia o muleta que articula la prosa.

.

e Abuso de alguna estructura sintictica: gerundios antepuestos,
frases comparativas, subordinadas, profusién de adverbios o
de adjetivos... Resultan més dificiles de descubrir. Al leer lu
prosa en voz alta o baja, se descubre una tenue musiquilla pe-

gajosa.

e Estructuras calcadas en pirrafos y textos: empezar con el
mismo vocablo o expresién, abusar de los marcadores textua-
les, cerrar siempre los parrafos con la misma frase, etc.

e Usos poco corrientes o personales de puntuacién: exceso de
incisos con paréntesis o guiones, uso frecuente de los dos pun-
tos y del punto y coma (muy por encima de lo normal), abuso
de notas, asteriscos, etc.

He aquf un ejemplo real de prosa apelmazada por un tic perso-
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nal, que desgraciadamente aparece en muchos documentos téc-
nicos:

El dia 20 de noviembre el sefior Xxxxxx realiza una visita con el
fin de ver el estado de las obras del cdificio para sala de espera y
bar-restaurante de la estacion de ferrocarril de Xxxxxxxx.

Como efectivamente! expresan los técnicos encargados de la di-
reccién del proyecto, podemos observar claramente? un retraso con-
siderable en el ritmo del trabajo inicialmente® previsto. La situacién
se debe aparcmcmcntc‘ al incumplimiento del contratista, que sub-
contractd, legalmente® o no, la obra a otra empresa que no ha cum-
plido debidamentc® la tarea encomendada.

De hecho, el volumen de trabajo actual es escasamente’ el pro-
ducto de una semana de actividad, después que finalmentc® el Con-
sejo, a través del Patronato de Turismo de la ciudad, requiriera un
ritmo realmente® efectivo al contratista. [CRIP]

iQué¢ hacinamiento! ;Y qué cacofonfa permanente! Podemos
preguntarnos: ¢son necesarios tantos adverbios? jClaro que no! Los
numeros 1y 9, y quizds también el 6 y el 8, no aportan datos rele-
vantes al documento y podrfan eliminarse. Los nimeros 2, 3 y 4
pueden sustituirse respectivamente por con claridad, al inicio (de-
tris de previsto) y en apariencia. Una buena mejora para el namero
7 consiste en sustituir el verbo: no llega a o no se ajusta a; 0 tam-
bién cambiar el adverbio por apenas. Para terminar, el nimero 5
podrfa quedarse igual.

El mejor antidoto contra los tics es la supervisién estilfstica y
formal de la prosa. Las repeticiones léxicas y gramaticales, como en
el ejemplo anterior, son ficiles y ripidas de descubrir y de enmen-
dar. Todos recordamos la insistentc y aburrida consigna de redac-
cién escolar, que nos prohibia repetir la misma palabra o expresién
en cinco o seis lineas. Pero hay otros tics més sutiles y molestos que
hacen la puficta a las miradas mas atentas y finas. Por ejemplo, ¢no
te has dado cuenta del vicio sintctico y habitual que premeditada y
socarronamente he imprimido en la prosa barroca y adjetivada de
este parrafo hinchado y pesado?

Si se te ha escapado, tienes otra oportunidad cn este pédrrafo
—ipero te lo pondré dificill-. En ¢l anterior se pecaba tanto por el
abuso de las coordinadas y y 0, como también por la profusién de
adjetivos. En éste,-puedes buscar entre los conectores, como tam-
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bién en la estructura de la frase. Los tics sintdcticos se camuflan
tanto detris de la variacién léxica como también en esta musiquilla
reiterativa que provocan. Cuesta mucho identificarlos. Se requiere
una buena dosis de capacidad de observacién, como también mucha
flexibilidad sintictica para modificar la frase. Si no, no hay manera
de descybrir que acabo de repetir cuatro veces como también en un

solo pérrafo.

EJERCICIOS

Se trata de hallar los errores de las cuatro frases disminuidas si-
guientes. ¢Qué tipo de falta sufren? ;Cémo pueden mejorarse?

1. Pienso que el alcohol se usa mis que se abusa, exceptuando el
fin de semana que pasa a la inversa. [Al]

2. Desde su fundacién [la inmobiliaria] ha construido gran can-
tidad de viviendas —cerca de 6.000~ en barrios muy conocidos
en Milaga que curiosamente nunca han sido bautizados por la
propia inmobiliaria con el nombre de Echevarria, aunque de to-
dos los malaguefios son popularmente conocidos por este nom-
bre —caso de Echevarria de Gamarra o Echevarria del Palo—,
motivo por el cual en la firma malaguefa se sienten muy orgu-

Nosos. [Sur, 17-9-94]

3. El presidente del comité de empresa de la factoria de Astille-
ros Espaioles de Puerto Real, Antonio Noria, manifestd ayer a
este periédico que una vez transcurrido el periodo de verano,
continuardn con la campafia que iniciaron para dar a conocer la
falta de carga de trabajo que ha motivado la regulacién de em-
pleo que afecta actualmente 2 100 trabajadores. [Cddiz, 16-9-94]

* 4. Tal como estdn las cosas, el Pals Valencia aumenta su aporta-
cién al producto interior bruto por encima de la media estatal
—a pesar de la situacién de abandono de nuestro tejido producti-
vo—, tenemos altas tasas de desocupacién y la renta familiar va-
lenciana no se corresponde con nuestra aportacién. [Levante,

28-1-93]
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5. El norte de Africa es un problema permanente y scguramente
al que he dedicado mis tiempo desde que soy ministro de Exte-
riores. [Ieraldo, Fl Semanal, 18-9-94]

Soluciones y comentarios:

1. Zeugma o discordancia con los argumentos verbales de usar y
abusar: «se usa el alcohol» y «se abusa del alcohol». La frase tiene di-
ficil solucién si sc quiere conscrvar ¢l juego de palabras. Forzando
la sintaxis, quiza se podria aceptar una de las dos:

Pienso que del alcohol sc abusa menos de lo que se usa.
Pienso que se usa mds que se abusa del alcohol.

2. Frase compleja y larga con incisos, pasivas innecesartas (han
sido bautizados, son conocidos), pleonasmos (gran cantidad de, de
Lchevarria), repeticiones redundantes (nombre, Mdlaga/malague-
fios/malaguena) y una clipsis final de sujcto que roza la silepsis (en
la firma se¢ sienten...). La prosa puede mcjorar notablemente:

Desde su fundacién ha construido cerca de 6.000 viviendas cn
barrios muy conocidos de Milaga, que curiosamente nunca bau-
tizd la inmobiliaria con su propio nombre, aunque todos los ma-
laguciios los conocen popularmente por éste —caso de Echevarrfa
de Gamarra o Echevarria del Palo—. La firma estd muy orgu-
llosa de cllo.

3. ¢Cuil cs el sujeto de continuardn y de iniciaron? Se trata de
una elipsis sin referente previo (puesto que es la primera frase del
texto). Quizd no podemos hablar propiamente de silepsis, porque
no hay discordancia. Por el contexto ontendemos que es ¢/ comité
de empresa de la factoria o los trabajadores de ¢ésta los que continua-
rdn con la camparia que... La oracién no causarla extraficza st afia-
diéramos un sujeto explicito:

...el periodo de verano, el comité continuard con la campafia que
inicio...
...los trabajadores continuarin con la campafia que iniciaron...
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4. Silepsis escondida entre, por una parte, la 3.* persona grama-
tical del Pais Valencia 'y la renta familiar valenciana, con los verbos
respectivos aumenta y no se corresponde, y el posesivo su, y, por
otra, la 1.* persona con que se identifica ¢l autor: nuestro tejido pro-
ductive, tenemos altas tasas y nuestra apnrtacio’n. Es mas coherente
y claro optar por una de las dos siguientes opciones:

3. PERSONA

Tal como estin las cosas, el Pais
Valencia aumenta su aportacién al
producto interior bruto por en-

1Y PERSONA

Tal como estin las cosas, los valen-
cianos aumentamos nuestra aporta-
cién al producto interior brato por

encima de la media estatal —a pe-
sar de la situacién de abandono de
nuestro tejido productivo—, (ene-
mos altas tasas de desocupacién y
nuestra renta familiar no s¢ corres-
ponde con nuestra aportacion.

cima de la media estatal —a pesar
de la situacién de abandono de su
tejido productivo—, tiene altas tasas
de desocupacién y su renta fami-
liar no se corresponde con su apor-
tacion.

5. Zeugma forzado entre las dos partes del predicado nominal.
La indeterminacién de un problema permanente contrasta con la
determinacién que exige el relativo al que, que introduce una com-
paracién entre todos los problemas (es seguramente el problema al
que he dedicado...). Hay varias soluciones con pequefios matices de
significado que también evitan la cacofenia:

El norte de Africa es un problema permanente y es quizds el
preblema al que he dedicado mas tiempo desde que soy ministro

de Exteriores.

...es un problema permanente al que he dedicado mucho

tiempo...

..es un problema permanente que me ha ocupado mucho

tiempo...

Estasdiscordancias gramaticalesabundanen la conversacién, perees
preferible evitarlasen la prosa. En este caso, la frase proviene de una en-
trevista oral, que probablemente el periodista grabé primero con cascte y
transcribié después al papel. El zeugma delata ¢l origen oral del texto:
constituye un rastro de oralidad en la redaccién.
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obviamente, naturalmente, evidentemente: claro que
periédicamente: a menudo, de vex en cuando
permanentemente: siempre

posiblemente, probablemente: quizd

posteriormente, seguidamente: después, ahora, a continuaciin
provisionalmente, momentineamente, eventualmente: de momento
proximamente: pronto

ripidamente, velozmente: deprisa, corriendo

recientemente, dltimamente: hace poco

sensiblemente, notablemente: bastante

sabitamente: de pronto, de repente, de golpe
suficientemente: bastante, suficiente

Gnicamente, solamente, exclusivamente: solo, nada mds

[Coromina, 1991]

e Si se abusa de los adverbios en -mente, se recarga la prosa y se
hace pesada, porque son palabras largas. En todo caso, se pueden
sustituir por las equivalencias anteriores.

e Esaconsejable evitar el tic de iniciar un texto o una unidad tex-
tual mayor (apartado, pigina) con un adverbio de este tipo, ex-
cepto cuando su funcién sea la de marcador textual. Ejemplo en
un inicio de pdrrafo:

Posiblemente es la frase que mejor Es la frase que posiblemente define
define la vision presente y la volun- mejor la visidn presente y la volun-
tad de futuro. tad de futuro.

e Puesto que todos ellos tienen la misma terminacién -mente provo-
can cacofonfas que conviene evitar. [pig. 131]

9. Marcadores textuales

Sefialan los accidentes de la prosa: la estructura, las conexiones en-
tre frases, la funcién de un fragmento, ete. Tienen forma de conjuncio-
nes, adverbios, locuciones conjuntivas o incluso sintagmas, y son atiles
para ayudar al lector a comprender el texto [pigs. 84 y 224]. La si-
guiente muestra es una macedonia extraida de Marshek (1975), Flo-
wer (1989), Cassany (1991), «la Caixa» (1991) y Castella (1992). Por
supuesto, es forzosamente orientativa, funcional e incompleta:
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MARCADORES TEXTUALES )

PARA ESTRUCTURAR EL TEXTO. Afectan a un fragmento relativamente )
extenso del texto (parrafo, apartado, grupo de oraciones...). Sirven para
establecer orden y relaciones significativas entre frases:

e Introducir el tema del texto

el objetivo principal de cste texto trata de
nos proponemos exponer nos dirigimos a ustcd para )

e Iniciar un tema nuevo

con respecto a en cuanto a en relacién con
por lo que se refiere a  sobre accrca de
otro punto es el siguicnte punto

trata de

e Marcar orden

de entrada

ante todo
antes que nada
1° en primer lugar  primero  primecramente para cmpezar
2° en segundo lugar segundo luego
3° en tercer lugar tercero después
4" en cuarto lugar  cuarto ademis
cn utltimo lugar finalmente al final
en dltimo término para terminar

como colofén

¢ Distinguir

por un lado por otro ahora bien
por una parte por otra no obstante
en cambio sin embargo pot ¢l contrario

¢ Continuar sobre el mismo punto

adcmds después a continuacion
lucgo asimismo asf pucs

e Hacer hincapié

es decir hay quc hacer notar o sea

cn otras palabras lo mds importante  esto es
dicho dc otra mancra la idea central es cn cfecto
como se ha dicho hay que destacar

vale la pena decir hay que tencr en cuenta
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o Detallar

por ejemplo

en particular
en el caso de

como botén de muestra
como, por ejemplo,

para concluir

finalmente

p. €.
cfr. a saber baste, como muestra,
verbigracia as{

¢ Resumir
en resumen brevemente recogiendo lo mids

importante

resumiendo en pocas palabras en conjunto
recapitulando globalmente sucintamente

e Acabar
en conclusién para finalizar asf pues

en definitiva

s Indicar tiempo

antes

ahora mismo
anteriormente
poco antes

al mismo tiempo
simultineamente
en el mismo
momento
entonces

después

mis tarde

mds adelante
a continuacién
acto seguido

¢ Indicar espacio

arriba/abajo
mds arriba/miés abajo

delante/detris

encima/debajo

derecha/izquierda

en medio/en el
centro

cerca/lejos

de cara/de espaldas

al centro/a los lados
dentro y fuera

en el interior/en el
exterior

PARA ESTRUCTURAR LASIDEAS. Afectan a fragmentos masbrevesde
texto (oraciones, frases...) y conectan lasideasentre sfenelinteriordela
oracién. Son las conjunciones de la gramidtica tradicional.

e Indicar causa

porque ya que
visto que puesto
a causa de gracias

con motivo de

pues
que como
a/que a fuerza de”

por razéon de por culpa de

dado que

considerando que

teniendo en cuenta
que
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Indicar consccuencia

en consecuencia  por tanto de modo que por esto
a consecuencia de as{ que por lo cual pues
por consiguiente  consiguientemente razén por la cual conque

Indicar condicién

a condicién de/que siempre quec con solo (que)
en caso de/que siempre y cuando en caso de (que)
si con tal de (que)

Indicar finalidad

para (que) a fin de (que) con el objetivo de

en vistas a con ¢l fin de (que) a fin y efecto de
(qQue)

con miras a con la finalidad de

Indicar oposicién (adversativas)

cn cambio ahora bien con todo sin embargo
antes bien por contra por el contrario de todas maneras
no obstante

Para indicar objecién (concesivas)

aunque a pesar de (que) por mds que con todo
si bien aun + (gerund.)

el

Los marcadores textuales deben colocarse en las posiciones im-

portantes del texto (inicio de pdrrafo o frase), para que el lector los
distinga de un vistazo, incluso antes de empezar a leer, y pueda ha-
cerse una idea de la organizacién del texto. No hay ‘que abusar de
ellos porque pueden atiborrar la prosa y convertirse en cuiias. [En
las pdgs. 210-216 hay un buen ejemplo sobre su uso para comprobar

efecto que producen en accién.]

EJERCICIOS

En las siguientes frases se han camuflado todo tipo de comodi-

nes, muletillas y demds expresiones indescables. A ver si eres capaz
de rectificarlas.
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1. He sabido a través de los medios de comunicacién que su em-
presa hard los actos en la delegacion de Milaga.

2. El informe hecho por los técnicos dice, a nivel tedrico y pric-
tico, los diversos aspectos sociales y econdmicos que tiene la in-
dustria turfstica de la zona.

3. Es evidente que se tendrin que tomar medidas expeditivas en
funcién de los resultados del partido.

4. Personalmente, quisiera decir que los responsables deben lle-
gar a valorar lo interesante de cada proyecto, en base a los obje-
tivos propuestos y la informacién que se da.

5. El alcalde se hizo responsable de los elementos mds impor-
tantes de la solicitud, especialmente de los que la prensa ha es-

tado valorando como los mds negativos.

Solucibnes y comentarios:

1. Una muleta y un comodin:
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EPILOGO
DECALOGO DE LA REDACCION

Primero se habla de lo que se hablard, después se habla y al
final se habla de lo que se ha hablado.

ORATORIA CLASICA

No hay brebajes migicos ni recetas instantineas para escribir. No se
puede pasar, de la noche al dia, de la vacilacion de un aprendiza la con-
fianza del experto, de la ingenuidad a la madurez. Ningin. catecismo
puede sustituir el entrenamiento que impone la redaccién: un poso am-
plio de lecturas, técnicay pasién a partes iguales, dedicacién inagotable,
la paciencia del relojero que engarza los engranajes de un despertador,
etc. Como el pinche de cocina que no sabe ligarun alioli, pero que conel
tiempo llega a preparar sofritos refinados, del mismo modo el aprendiz
de escritura aprende su oficio.

Hace ya tiempo osé escribir este Decdlogo, 2 peticién de algunos
oyentes y aprendices que me pedian, resumidas en unos pocos conse-
jos, todas las ensefianzas de esta cocina. Tienc todo lo que implican de
buenoy de estipido a la vez este tipo de documentos: dice lo mds esen-
cial, pero reducc la sabidurfa a diez frases. Me gustarfa que estos diez
conscjos los aprovecharan los mis despistados y que los criticaran —o
los tiraran— los m4s entendidos. Aquf los tenéis, primero en forma re-

ducida y después expandida:

DECALOGO DE LA REDACCION

1. No tengas prisa.

2. Utiliza el papel como soporte.
3. Emborrona.

4, Piensa en tu audiencia.

5. Deja la gramitica para el final.
6. Dirige tu trabajo.

7. Fljate en los pirrafos.

8. Repasa la prosa frase por frase.
9. Ayuda al lector a leer.

0. Deja reposar tu escrito.
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1. No empieces a escribir inmediatamente. No tengas prisa.
Date tiempo para reflexionar sobre lo que quieres decir y ha-
cer (el texto, el propésito, el lector...).

Una extrafia y desconocida fuerza nos arrastra 2 menudo a escri-
bir en seguida que se nos presenta la necesidad de hacerlo, a relle-
nar la hoja con garabatos y a dar la tarea por concluida cuando lle-
gamos al final del papel. {Basta de precipitaciones! Dedica tiempo,
antes de empezar a escribir, a pensar en las circunstancias que te
llevan a hacerlo, en la audiencia que te leerd, en lo que quieres es-
cribir, en tu propdsito, en el estilo que quieres dar al texto.

{Ordénate! Racionaliza el tiempo de que dispones y planifica tu
redaccién: ¢por dénde empezaris?, ¢cémo?, ccudntos borradores ha-
rds?, scomo los revisards?, cdispones de todo ¢l material necesario?

2. Utiliza el papel como soporte. Haz notas, listas y esquemas.
No te preocupes si estdn sucios, mal hechos o si no se en-

tienden.

Al principio, concéntrate en el contenido. Busca idcas, tesis,
ejemplos, datos, etc. Aprovecha las técnicas de busqueda y organiza-
ci6n de la informacién: torbellino de ideas, palabras clave, estrellas,
cubos, esquemas, mapas, ctc. Apuntalo todo. Cualquier detalle
puede ser importante.

Utiliza el papel blanco como soporte de trabajo. {No seas tan re-
mirado, ahora! Que no te entorpezcan los hibitos escolares de guar-
dar mérgenes a izquierda y derecha, lineas rectas o caligrafia muy
clara. Usa la hoja para construir tus ideas y deja para mas adelante,
para otras hojas en blanco, la tarea de pulir la imagen del escrito.
Ahora solo estis comunicdindote contigo mismo.

3. Emborrona, borrajea, garabatea todo lo que haga falta. No
tengas pereza de reescribir el texto una y otra vez.

Emborrona, borrajea... (Cémo? Hacer borradores, pruebas, en-
sayos... Haz todos los que haga falta hasta que estés contento y satis-
fecho de tu texto. Escribir es reescribir, jrecuerda! No te sientas ino-
perante o estipido por el hecho de borronear. iDe eso nada! ¢Crees
que para los escritores que te gustan, para aquellos que escriben lo
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que td querrias haber escrito, escribir es pan comido? {No lo hacen
por arte de magia! Escribir le cuesta a todo el mundo, a unos mis
que a otros, y es habitual —jnormall— tener que garabatear, releer,
revisar, rctocar y borronear para mejorar lo que escribes.

4. Piensa en tu audiencia. Escribe para que pueda entenderte.
Que tu texto sea un puente entre ti y ella.

Escribir es hablar por escrito. Si no ticnes a tu oyente delante,
conviene que lo guardes ¢n el recuerdo, en el pensamiento. Es-
cribe para ¢l o ella y facilitale la tarca de comprenderte. Usa pala-
bras que comparta contigo, explicale bien y poco a poco lo que sca
diffcil —jtal como lo harias en una conversacién!—, anticipale lo
que le contards, resimeselo al final. Ascgirate de que te enten-
derd. Si le abandonas tu, mientras escribes, tec abandonara también
¢l cuando te lea.

5. Deja la gramdtica para el final. Fijate primero en lo que quie-
ras decir: en el significado.

No vale la pena dedicarse a la forma, a los detalles superficialces,
al inicio de la composicién. Dedica tus primeros esfuerzos a lo que de
verdad es importante: al significado global del texto, a la estructura, a
ordenar y aclarar ideas, a hacer mis comprensible tu mensaje. Haz
como cl arquitecto que dibuja los planos de una casa antes de comen-
zar a construirla. No hagas ¢l trabajo del pintor o del decorador

cuando adn no se ha levantado cl edificio. {No empicces la casa por
el tejado!

6. Dirige conscientemente tu composicién. Planificate la tarca
de escribir.

iNo lo hagas todol |No lo hagas todo de golpe! Es muy dificil con-
seguirlo todo a la primera: tener ideas brillantes, ordenarlas con co-
herencia, escribir una prosa clara, sin faltas, etc. Dedicate selectiva-
mente a cada uno de los procesos que componen la escritura: buscar
informacién, planificar, redactar, revisar, ctc. Dirfgelos del mismo
modo que un director de orquesta dirige a sus musicos: ordena
cudndo entra el violin, y cuindo tiene que callar la trompa. En la cs-
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critura, tus instrumentos son los procesos de composicién. jQuc to-

quen musica celestial!

No te dejes arrastrar por el chorro de la escritura, por Ja pasion del
momento o por los hibitos adquiridos... Te perderias: encallarias, te
bloquearias, perderfas el tiempo y harias esfucrzos innecesarios. S¢
consciente de lo que haces y aprovecharis mejor ¢l tiempo. Decide
cuindo quieres que ]a memoria te vierta ideas, cuando cierras su grifo
de ideas y datos —antes de que s¢ seque—y pones orden en tal desbara-
juste, cudndo y cémo escoges las palabras precisas para cada concepto,
o cudndo abres la puerta a todo lo que tienes de maniitico/a y riguro-
so/a para examinar cada coma y cada recoveco sintactico. ,

7. Fijate en los pdrrafos: que se destaque la unidad dc sentido y
de forma, que sean ordenados, que empiccen con una frase

principal...

Imaginate el escrito como una muficca rusa: un texto, un capi-
tulo, un parrafo, una frase. Cada oracién matiza una idea, cada pid-
rrafo concluye un subtema, y el escrito completo agota el mensaje.
Haz que tu texto conscrve este orden y que tu audiencia puedu cap-
tarlo. Comprueba que cada parrafo tenga unidad, que ocupe ¢l lugar
que le corresponda y que arranque con la idea principal. Procura que
tenga una extension comedida. Lvita tos parrafos-frasc de dos lincas

o los pirrafos-lata de mds dc quince.

8. Repasa la prosa frase por frase, cuando hayas completado cl
escrito. Cuida que sea comprensible y legible. Busca economia

y claridad.

Palabras y frases se enredan en ¢l papel, porque nuestro pensa-
miento no siempre fluye de manera transparente. La sintaxts se
rompe; se€ desordena el orden de los vocablos; crecen huecos ¢n el
entramado del significado; se escapan muletillas, repeticiones y co-
modines; la paja esconde el grano... jNo te impacientes! Ls normal.
Dedica las altimas revisiones a pulir la prosa. Busca un estilo claro y
llano. Prada las ramas que tapan el tallo central, las palabras que so-
bran; deshaz los lfos sinticticos, escoge los vocablos mds elegantes,
los més precisos... Haz como el decorador que arregla una habitacién

y sabe afadir un pequefio toque personal.
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9. Ayuda al lector a leer. Fijate que la imagen del escrito sea
esmerada. Ponle mitgenes: subtitulos, nimeros, enlaces...

Leer también es conducir: recorremos palabra por palabra la ca-
rretera que va de una mayuscula inicial a un punto final. Procura
que el camino sea leve. Marca los arcenes, tapa los baches del as-
falto. Avisa al lector de los puertos de montafia y de los cruces peli-
grosos (¢l sentido de las palabras, las ideas importantes, los cambios
de tema...). Dibuja un plano claro de la carretera antes de iniciar el
viaje y déjalo comprender con facilidad: que el lector se divierta
conduciendo y disfrutando del paisaje.

10. Deja reposar tu escrito e¢n la mesita. Déjalo leer a otra per-
sona, si es posible. -

El tiempo, esc juez lento e implacable, te mostrard tu escrito
con unos ojos nuevos. Deja pasar dos dias, una semana, un mes, en-
tre la redaccion y la revisién, y tus ojos descubrirdn cosas que no
habfan notado antes.

Cuatro ojos siempre ven mas que dos. Y si se trata de dos ojos
distintos, verin un texto diferente. Este es el examen mds auténtico
que puedes hacer de tu escrito. Pregunta a tu cémplice lector todo
lo que quieras. Escucha lo que tenga que decirte. No te justifiques
ni te defiendas. Aprovecha sus criticas para mejorar el texto. Aln
no es tarde. Todo lo que puedas enderezar ahora no se te discutird
mis tarde... jcuando llegue aquel momento en el que los autores te-
nemos que dar cuenta de nuestras obras!

Y termino con el quinto mandamiento de otro decélogo, ya ci-
tado en otras partes de esta cocina: el Decdlogo del escritor del doc-
tor Eduardo Torres, alter ego del escritor Augusto Monterroso
(1978):

Aunque no lo parexca, escribir es un arte;
ser escritor e¢s ser un artista,
como el artista del trapecio
o el luchador por antonoemasia,
que es el que lucha con el lenguaje;
para esta lucha
“ejercitate de dia y de noche.
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